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El Arte de
Antonio Sacramento

por José Camon Aznar

La gran novedad de la plastica, lo que ha
cambiado el rumba de la estatuaria, inmutable
desde Fidias: Ia introduccion del espacio en la
masa escultorica. Desde Gargallo, las formas
macizas se horadan, se vacian de materia iner-
te, quedan vivas, montadas al aire las lineas
medulares. Y con el espacio, 1a luz y la ilusion.
Pero estas esculturas, aun las de raiz cubista,
eran antropomorfas. Las mismas tallas de Moo-
re COn cuerpos como montanas, las grandes
oquedades no alteran su volumen humano.

Un paso mas alla: y es el que da Sacramento
al modelar el mismo espacio. Al tomar entre
sus manos unas masas de vacio y convertirlos
en tema escultorico. Porque el espacio esta lle-
no de viento, de luz, de ansiedades. Y la gran
hazana que este escultor consiste en haber
adaptado las formas plasticas a las exigencias
mentales de ese espacio, concebido como una
abstraccion de tipo esferoide.

Hay algo elemental y refinadamente intelec-
tualizado en_estas creaciones de Sacramenfo.
Porque lo mas elemental y lo que en cierta
modo; fataliza a la Naturaleza, es el ritmo. Todo
esta ritmado en el universo desde las formas
con su decoracion cromatica a los movimien-
tos. Todo tiene un eje que equilibra o distorsio-
na esos elementos. Y Sacramento, siendo fiel a
esa ley que preside la creacion, ha hecho del
ritmo, el argumento de sus obras. Para ello uti-
liza el metal como la materia docil a todas las
flexiones imaginativas. Y la plancha de hierro,
la dobla, la redobla, la ensancha, la permite un
vuelo contenido dentro de la orbita ritmica, la
convierte en cinta, que en su misma curvatura
se deleita.

Este supuesto ritmico, como condiciona-
miento de su plastica, le exige un esfuerzo casi
ascético. Porque alli estd Julio Gonzalez con
otra estética antagonica. En este maestro, sus
formas metdlicas tienden a un movimiento irra-
diante, expansivo, en lineas centrifugas. Algo de
grito en flecha hay en las esculturas de Julio
Gonzalez. En las de Sacramento, por el contra-
rio, el ritmo las contiene, las aprisiona en unas
curvas dominadas por la tension. El trazado es
circular. Todas las tentaciones de vuelo erradi-
cado se sujetan por el purio de hierro —ahora
si que es obligado hablar asi—, que las mantie-
ne dentro del juego orbital. ;Puede hablarse de
abstraccion en un arte como el de Sacramento
de un orden mental, si, pero condicionado por
una especie de fatalidad ritmica? La maestria
del artista consiste ahora, en saber adaptar el
hierro a las dobladuras del arranque ritmico.

Hay en el arte de Sacramento una compensa-
da tension entre las formas cerradas por el ins-
tinto ritmico que domina su modelado y su
abierto vaciado a los vientos y luces. Y es el
Juego envolvente de esos vientos.y de las luces
cambiantes, lo que determina la inspiracion de
este arte. Estas esculturas no copian nada con-
creto, Y sin embargo estan en ellas contenidas,
y hasta desarrolladas, fuerzas elementales como
la ola, como el dulce descanso en el replieque
curvo, como el ala que corta y blandea el aire.
Pero si su arte no es figurativo, si lo es alusivo.
Y no solo en su Cristo, en el que resume en la
dobladura de sus bandas el mortal sacrificio,
sino en otras sugerencias que arrancan de una
tipologia humanoide. Y en dltimo término de
alucinante expresividad.

Expresion, abstraccion. Delicada tersura y
energia férrea de modelado. Aire, luz y sujetos
por ritmos de hierro. Esta es la escultura de
Antonio Sacramento, bien reveladora de una
inspiracion muy personal y de un instante de la
mejor estética de nuestro tiempo.

Anfonio Sacramento,
en la primera linea de
la escultura espanola

por Carlos Senti Esteve

Lo normal, en articulos como el presente, es
hacer una previa aportacion de argumentos y
de razones, para llegar a la conclusion deseada.
Hoy voy a proceder de modo inverso. Comenza-
remos por la afirmacion de un punto de vista y,
luego, para demostrar que no es gratuito, mos-
traré los caudales que sostienen una categoria
dentro del quehacer plastico.

Naturalmente, nos proponemos probar —como
dicen los fiscales de las peliculas norteamerica-
nas— que esa categoria existe y que no descu-
brimos nada nuevo al ponerla de relieve.

Todo lo que sea afirmar —negar es cosa mas
a favor de corriente— resulta siempre polémico
en el terreno de las bellas artes, como en casi
todos los campos de la actividad humana. To-
davia con excepciones; se puede hacer el elogio
de un artista consagrado a los 100 afios de su
muerte. «Com la mort y cent anys», dice un
viejo refran valenciano para referirse al tiempo
de prueba durante el que, si no se produjo el
olvido, un personaje puede considerarse dentro
de la inmortalidad histérica.

Y asi, y todo surgen é€pocas, brotan rachas,
se producen movimientos, a través de los cua-
les es imposible decir nada sobre el talento de

los que llamamos clasicos, salvo que se quiera
entrar en ese terreno de la discusion bizantina,
tras cuya frontera estan los reinos de la garru-
llerfa y la estupidez dialécticas.

Pido perdon por el uso de la primera perso-
na, pero aqui es necesario. Yo digo que Antonio
Sacramento es uno de los primeros escultores
de nuestro pais y de nuestro tiempo. Y lo digo
después de haberlo pensado mucho y de haber
llegado, mediante esa reflexion, a un convenci-
miento muy solido. Ya sé que también lo dicen
otros mucho mas importantes, a la hora de ser
testigo pero creo que ningun testimonio es
desdenable.

¢Qué es lo que ha hecho Antonio Sacramen-
to con su obra escultorica hasta el momento
presente? Pues nada mds y nada menos que
esto: congregar toda una constelacion de ele-
mentos y de formas nacidos de un arte rabiosa-
mente abstracto y crear con todo eso una figu-
racion nueva, personal y propia. La escultura
preexistente habfa sufrido asi una especie de
depuracion y una especie de limpieza, a cargo
de —valga la paradoja— los informalistas de
la forma y este formalista de los elementos in-
formes.

El' ejemplo de Degds es revelador de todos.
Pero nombres de grandes artistas que fueron
tenidos por eso, por grandes, a causa de una
sola nota de su plastica, se pueden citar por
docena, tal vez por centenares.

Antonio Sacramento tiene una personalisima
y refinada manera de hacer capaz de plantar a
la puerta de Valencia una cruz de término llena
de originalidad, y al mismo tiempo, llena de
suavidad'y de fuerza. Llena de gracia, en una
palabra.

Estoy citando de memoria, y ademds estoy
repentizando. No se me pida, pues, rigor ni in-
ventario exhaustivo sobre la obra de Antonio
Sacramento. Recuerdo cosas, vistas —general-
mente de un taller—, que dejaron una honda
huella en el animo de los espectadores.

Asi vimos aquella ola y aquella flor de loto.
Y, luego, en un orden de imagen mas concreta-
mente representativa, nos encontramos con un
Bonaparte puesto tiemna y carinosamente en ri-
diculo, por obra y gracia de unas afortunadas
curvas de metal, con ahorro absoluto de me-
dios expresivos.

Y asi hemos encontrado ultimamente toda
una plegaria, todo un poemita mariano, en una
imagen de la Virgen, que se nos aparece mas
nifia que nunca, emergiendo de unas formas
elementales, personalisimas y absolutamente
inéditas, que en principio no son mds que un
puro juego de volimenes macizos y de espacios
aéreos aprisionados por ellos.




Arte, solo ya con lo realizado hasta ahora, y sin
pensar en su produccion futura, como Antonio
Sacramento. Lo declaro en su descarqo, para
atenuante de la penalidad —otra vez hablo
como juez— «a que hubiere lugar en derecho
por falseamiento de personalidad»,

Lse falseamiento reviste caracteres bastantes
mds qraves mediante circunstancias externas
nada baladies, Cuando el artista novisimo en-
tiende que el prestigio de su nombre y de sus
obras ha de residir forzosamente en una Los-
quedad artificial y aparatosa de zamarras, sin-
corbatismo y botas de pocero, «el que dice [la-
marse Antonio Sacramento» se presenta como
quien es, y a la lequa se olfatea al intelectual,
al universitario, al hombre de mi generacion
que no tiene por qué disfrazar de falsas y afec-
tadas pobrezas una formacion de licenciaturas
y doctorados. Siempre he creido ridiculo el uni-
forme de artista —como tengo aversion a todo
uniforme~, tanto cuando eran preceptivos el
sombrero ancho, la chalina, la melena y la ca-
chimba, como cuando son obligatorios el cha-
quetdn burdo y el jersey hasta la garganta.
2Qué todo ello es inocente y externo? Sin duda,

y hasta —mejor— infantil. Por €so mismo hay
que denunciarlo, Y por eso importa mucho ad-
vertir que Sacramento, hombre que debe utili-
zar Instrumentos delicadisimos para los menes-
teres de su profesion inicial, la que respalda
con su verdadero nombre, no se jacta de tro-
carlos por los mucho mas recios y artesanos
que le estan asequrando un puesto permanente
en el panorama de la escultura novecentista.
Pero acerca del hombre, aungue mucho mas se
pudiera y se deblera hablar de €1, satls dictum,
Pues lo de que sea valenciano, nacido en
1915, que su profesion, absurdamente lejana
de su dedicacion, sea la de otorrinolaringologo,
y que en aquélla cuente con éxitos de otro or-
den, Importa poco para su verdadera semblan-
Za, 0, por lo menos, la semblanza que a mi me
interesa, Lsta semblanza es la de un escultor
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del hierro, ilustre entre los ilustres que han se-
quido la invencion de Pablo Gargallo y que han
hecho de la estatuaria espanola en hierro un
capitulo de superior calidad estética, S perfec-
tamente que todavia no es celebrado por la po-
brecita estrechez nacionalista con que se cali-
bra lo espanol mds alld de las fronteras, pero
no hemos de afligirnos por ello, y nos basta
con que se aflijan los demds, a condicion de
que nosolros sepamos valorar lo que tenemos.
A valorarlo vamos. El que suscribe, parece que
casi tnico cronista de la estatuaria espaiiola
novecentista —lo que se dice con mas pena
que jactancia— ya habia ponderado la obra de
Sacramento en dos ocasiones de cardcter co-
lectivo, la de la aportacion hispana a la Feria
Mundial de Mueva York y la de la panordmica
presentada por Ensidesa. En ambas ocasiones,
sin conocer al artista, Ahora, ya conocido, es
posible hablar de ¢l con mayor abundancia de
datos; no con mayor elogio, porque éste ya
quedd formulado tal cual precede en principio,
sin que intervenga la amistad.

Por demds estard decir que se trata también
de la estatuaria mas intelectual del siglo, jCui-
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dado, y grandel Porque no se sudgiere aqui que
la buena esculturi deba ser intelectual —no lo
es en la casi totalidad de su excelencia mayor—,
pero sioque, cuando un intelectual hace escutu-
ra, vuelca lo mejor de sus sensibilidades nalas
o adquiridas en una serie de selecciones temat-
cas que por ningun caso son accesibles a otros,
lo que constituye una sena perfectamente in-
transferible. Y si ese intelectual se obstina en
descender los peldanos que le separan de la ar-
tesania — mil veces he hablado ya de lo saluda-
ble de este descenso—, no hard sino certificar
lo declarado. Hay modales y habitos de trabajo,
continuidades o intermitencias de pensamien-
to, talantes frente al hallazgo o a la posibilidad
de hallazgo que no pueden ser modificados al
pasar de una larca a olra tedricamente muy di-
ferente. Las obras principales de Sacramento:
Humo, ante todo, Guernica, La ola y el mons-
truwo, El nudo qordiano, Abstraccion heficoidal,
ete,, pertenecen por igual a un pensamiento or-
ganizado, a una qramdtica de formas, a una vo-
luntad de estilo perfectamente definibles y de-
pendientes de una programatica muy neta, Y
es que el artista intuitivo tiene derecho a espe-
rar el don del hallazgo impensado, mientras
que el artista de ordenacion intelectual organi-
za los hallazqos exteriores o las ideaciones in-
ternas. En consecuencia, se dard en éste una
posibilidad de autofidelidades y de autoexplota-
ciones de extraordinaria diversidad. (Entre pa-
réntesis: Salo en Picasso admito y aplaudo las
infidelidades, Bl aparte, quiero que pintores, es-
cultores y arquitectos
sans direl— se atengan a una estilistica propia,
todo lo reiterada que deseen dentro de su obli-
gada y legitima varicdad). Pues bien, en este
aspecto, entiendo que la estatuaria de Sacra-
mento es sacramenlalmente intelectual e inte-
lectiva, pero moderadamente intelectual, con la
modestia, y €l la posee, de no blasonar de esta
fortuna. Es artista, es escultor, trabaja el hie-
o, y es companero y camarada de los que tra-
bajan el hicrro, de los escullores, de los arlis-
L5,

1y los escritores, ¢a va

Conferencias
pronunciadas por
Antonio Sacramento

1959, LI médico y el arte. Diputacion Provincial
de Valencla,

1968, Arquitectura y escultura. Escuela de Ar-
quitectura de Valencia,

1972, Sobre mi escultura. Escuela de Arquitec-
tura de Madrid.

Sus obras estan en las
colecciones particulares
y museos siguientes:

“Bulgues (Denia), Muga (Valencia), Grau (Va
lencia).

Blasco (Castelldn), Huoarte (Madrid), Donini
(Mildn).

Kralft (San Sebastian), Santurio (Barcelona),
Antoli-Candela (Madrid),

Adler (Cincinnati), Gamble (5t
souri).

Urbanizacion Santa Barbara (Valencia), Hoga
res Mundet (Barcelona), Banco Exterior de s
pana (Valencia), Ayuntamientos de Zaragoza,
Valencia, Cartagena, Diputacion de Tarragona,
Club de Tenis (Valencia), Colegio de Médicos
(Barcelona), Union Levantina de Sequros (Va
lencia), Museos de Arte Contempordaneo de Va
lencia, Barcelona, Ibiza y Madrid. Museo de Arte
Contemporanco de Villalamés (Castellon), M
sco Monasterio del Puig de Santa Maria.

Louls, Mis

Premios obtenidos

e Medalla de bronce. Il Exposicion Provincial
de Arte, Valencia, 1945,

e Medalla de oro, 1 Bienal de Arte. Zaraqoza,
1965,

e Primera mencion honorifica, Salan Erba, Bar
celona,

e Finalista en Escultura. Il Certamen Macional
Artes Plasticas, Madrid

e Medalla de plata. V Salon Internacional de
Marzo, Valencia.,

e Tercera medalla. Exposicion Nacional de Be-
Ilas Artes. Madrid, 1964,

e Gran Targa D'ORO Exposicion Internacional.
Torino, 1966,

e Medalla de oro, VI Salon de Marzo. Valencia
e Premio Ciudad de Carlagena, 1968,

e Medalla de oro Premio Nacional «Julio Anto-
nio», 1968,

o Primer premio de Pintura. Salon de Otono
Ateneo de Valencia, 1968.

e Medalla de honor, [ Bienal Internacional del
Deporte en las Bellas Artes, Madrid, 1969
eScleccionado Exposicion Macional de Bellas
Artes, 1971.

Antonio Sacramento escribio
las presentaciones
en catalogos de los
siguientes artistas:

o Carla di Chiasso. (Sala Mateu) Valencia
o Luis Prades. (Sala Mateu) Valencia.

o I’ Insausti. (Sala CITE) Valencia,

e 1075, Totte Hannes.

e 1975, Maestro Salacite

e 1974, Luis Ferrer Jorge.
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La tradicion

no es una rutina, sino
una responsabilidad
de renovacion

por Martin Dominguez

El hombre valentino, disenador o artesano,
posee como un sentido innato, como un instin-
to, de lo artistico y lo decorativo adscrito a sus
realizaciones utilitarias. A lo larqo y lo ancho
de esta franja de geoqrafia hispano-mediterra-
nea, bautizada certeramente por el profesor
San Valero con un bello nombre —el Reino de
la Dama de Elche—, las manufacturas que las
generaciones nos han ido dejando de su paso
por nuestra tierra, ofrecen una constante co-
mun milenaria: desde la prehistoria a las arte-
sanfas populares contempordneas, los objetos
al servicio del hombre, al mismo tiempo que
producto del ingenio utilitario, son expresién
siempre, de un soplo estético, mas o menos
ingenuo.

Mo es extrano, pues, que al advenimiento de
la técnica moderna, que dio origen a la verda-
dera Industria, tal como hoy la concebimos,
masivamente, en esta geografia valentina sur-
gieren, proliferasen y creciesen multitud de in-
dustrias caracterizadas por ese signo artistico,
decorativo o suntuario

Es peligroso, peligrosisimo, creer que se es
un pueblo de «artistas» y tumbarse a la bartola
sobre laureles polvorientos, desincronizados de
la propia época. Tradicién y renovacién se com-
plementan, como el tornillo y la tuerca. Mo sir-
ve una sin la otra. La tradicidn, sin su comparie-
ra, suele acabar en apoltronamiento, en enqui-
losamiento, en rutina de puras formas sin espi-
ritu, que son pura cdscara muerta, en pereza
mental y siesta de esfuerzos. La renovacién sin
el esqueleto interno de Ia tradicion, suele ser,
por ofro lado, unas veces pura barbarie des-
tructiva, heterodoxias sin mds substancia que
la de resultar divertidisimas a la vista del panico
que despiertan en los «creyentes»; formas,
pues, iconoclastas sin futuro, snobismo de in-
curables adolescencias

La industria valenciana que, en tan conside-
rable parte, pertenece a estos sectores decora-
tivos y suntuarios, ha de tener muy presente
esta incaducable leccién del que llamariamos
tradicionalismo evolutivo. Y |a tiene, en muchos
casos. Pero sobre todo ha de pesar en el publi-
co, en el grande y en el minoritario, en la masa
y en [a «élite»; porque, en definitiva, es el pabli-
€0 quien a Ia larga contribuye a encauzar y per-
filar los trazos y la personalidad de cada rama
de la produccion industrial. Una fdbrica regida
por mentes cultivadas y de refinada sensibilidad
modernz podrd hacer poco o nada si_cuenta
solo con clientelas adocenadas y vulgares

Como una leccidn viva de cuanto queremos
decir, aqui estd, sefioreando nuestra portada,
esa magna, impresionante y bellisima Cruz de
término que saluda o despide al viajero en la
autopista de Valencia a Silla. Modernisima en
su forma y tradicional en su espiritu, audaz de
expresion, sin ser ni remotamente heterodoxa
o irreverente en su entrana, fuertemente civil

—como exige su destino y su emplazamiento —
sin ser laica, devota sin ser beata, con esa ri-
brica del bucle metdlico que insinda, alejandose
de irrespetuosos realismos, el cuerpo torturado
del Salvador; ahi queda una obra maestra ple-
namente actual. Las obras plenamente conse-
quidas se llaman maestras, no como un piropo,
sino porque son una leccién. Estética y didacti-
ca a un_tiempo. Para los artistas y realizadores
—industriales, en este caso— y para el piablico
todo, para la ciudadania. Creacién de Antonio
Sacramento —pseuddnimo de un médico va-
lenciano que ha llevado laureles de arte a una
dinastia de médicos ilustres— esa obra quisé-
ramos que fuese, lo habrd sido sin duda, y lo
estard siendo, aldabonazo para nuestros indus-
triales y disenadores.

Un escultor:
Antonio Sacramento

por M. Sanchez - Camargo

En el Ateneo madrilefio expone su obra un
levantino: Sacramento; asi, con ese apellido tan
rotundo, tan total y definitivo.

Antonio Sacramento ha escodido el hierro;
ha escogido el material que «descubrid» un ca-
taldn: Julio Gonzdlez, al que siguieron otros
hasta llegar a esta generacion ejemplar en la
cual se hallan Chillida, Oteyza, Feliciano o Pablo
Serrano Yy, con ellos, que ya es decir, este Anto-
nio Sacramento que tiene la obsesi6n de la vo-
luta, la sana obsesién de encontrar a la forma
un espacio, mejor dicho de no encontrarlo, de
dejarlo sin fin, en espera, o en desepera, de
que lo halle por si solo, que es como la belleza
encuentra su justificacién, si es que la tiene,
que sf..

Esta exposicién de Sacramento en el Ateneo
€5 una exposicion «redonda». Lo es casi por la
circunferencia constante que atormenta a este
constructor de formas que buscan y buscan, Y,
a veces, €l quiere que se encuentren en si mis-
mas... Antonio 5acramento es el creador de
algo inédito, de eso tan dificil, de eso que es lo
presta a la vida del arte una fe y una constan-
cia. Ha sido su «presentador» en el catilogo
nuestro companero, nuestro amigo, Gaya
Muno, el cual define el arte de Sacramento casi
en una coincidencia inicial nuestra, cuando
dice: «...Por sus sintesis figurativas y alusivas,
por su estilo caracteristico de formas en rota-
cién, por el pulimento de sus sélidos, por su
aficion a los esquemas aéreos y ventrales, por
la casi imperceptible condicion de orfebreria
anadida a sus mejores obras, por la constante
invitacién a las colaboraciones espaciales, por
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las suavidades, las ternuras, los carinos impre-
s0s a sus hierros en curva, por el no sé qué de
aristocracia inherente a cada una de sus obras
Sacramento resulta ser un excepcional, crea
dor, no frecuente si nos atenemos a su proce-
dencia,
misma rareza que €l procura ocultar como un
disparate, y en efecto disparate me va parecien-
do. Su condicién de gran escultor novecentista
nada pierde, y hasta dana con procedencias tan

acaso mayormente estimable por esa

inverosimiles...»

Y en esa inverosimilitud que le achaca nues-
tro querido Gaya vemos nosotros al escultor
«desnudon»
los cuales ocultar, o silenciar, sus posibles fa-

limpio, sin trampa ni cartén tras

llos, ya que para nosotros no solo la escultura
actual, sino las de todos los tiempos, «vives
por ella sola sin otra anécdota que una voluta,
un hueco, una rotacion o un perfil sutilisimo
Siempre tenemos buen cuidado de hacer la
distincién entre Ia imagineria y la escultura
Esta puede ser, y existir, por si sola. ;Mo existe
? Pero se-

ria largo el intento de alosa, y basta con decir

en Cuenca, en su encantada ciudad

que Antonio Sacramento en el Ateneo de Ma
drid ha dado |a novedad de una obra salida d¢
una oculta ciencia, salida de si misma, casi de
su misma condicion de escultor por la cual
une su nombre a los arandes artistas de

>

€poca y €n un auténtico renacimiento

Silueta y creacion
de Antonio Sacramento

por Juan Antonio Gaya Nuno

Si aldo pudiera sorprender en la cotidia
”'iéf,jr;r.".r_-'“. (J;-i ".rr,,l 0 acaso er 1 constelacion
de sus talantes personals o0 en la corre
previsible entre artista y obra, por ciertc
una de las sorpresas mayusculas se refeririz
gran escultor que utilizando terminc
exhorto judicial «dice |lamarse Ant

cramentos. Dice llamarse, pero no
noro si por usar nombre que no es e
rre en figura de delito. Es igual. Sea cual fuers

su nomina leqal, va a pasar a la Historia del




La escultura de Antonio Sacramento esta
siempre llena de sugestiones, y el que sea, por
lo general, delicada y amable, no le quita ni
siquiera una pizca de esa fuerza expresiva que,
en algunas ocasiones, se convierte incisiva mor-
dacidad o en capacidad expresionista, como en
otros momentos se torna poema lirico, rondino
0 minueto.

En definitiva, una escultura extraordinaria y
roturadora de un campo virgen, una escultura
imposible de imitar y una escultura consequida
utilizando para construir sus imagenes los ele-
mentos que quedaron tras la explosion, tras el
momento de higiene escultorica que se simbo-
liza en la revolucion de lo abstracto.

Antonio Sacramento permanece fiel a esa es-
cultura que, ni se crea por adicion, como el
modelado, ni por sustraccion, como es esculpi-
do, sino que se consigue doblegando metales,
que son materia noble, aunque puede hacerse
con cualquier elemento plastico. Pero cualquie-
ra puede recordar, si es que siguio la trayecto-
ria del artista, sus terracotas del tiempo pre-
abstraccion-nueva figuracion.

Ahora sé que no hago mds que aportar algun
matiz a lo dicho por Gaya Nuno, Camon Aznar,
Faraldo y otros, y conozco también la relacion
de premios ganados por nuestro paisano: cinco
medallas de oro, dos galardones internaciona-
les, y una tercera medalla en la Nacional de
Bellas Artes.

Y ahora acabo de enterarme de que, dentro
de unos meses, concretamente en mayo y en la
sala central del Museo Espanol de Arte Contem-
poraneo, serd exhibida una exposicion antologi-
ca de la obra de Sacramento, que, en efecto,
permanece por méritos propios en la primera
linea de la escultura espanola.

La escultura
en hueco de
Antonio Sacramento

por Carlos Arean

Dentro de esta nueva investigacién plastica
que hoy se realiza en Valencia y que se inscribe
dentro de la mds pura vanguardia, la escultura
no podia hallarse ausente. Obras como las de
Alfaro, Nassio, ya estudiado Cillero, o Antonio
Sacramento, asi lo prueban. Es sumamente
aleccionador, asimismo, que cada uno de estos
artistas oriente su investigacion en un sentido
estrictamente personal y que aunque todos los

caminos sean confluentes en su vanguardismo
y autenticidad, no coincidan en ninguna otra
caracteristica,

Nos limitamos hoy a estudiar la labor de Sa-
cramento. Este constructor de objetos es hijo
de su época, pero ha seleccionado en el amplio
haz de solicitaciones que la problematica actual
le ofrece, aquellas que se hallan mds intima-
mente relacionadas con su temperamento y con
su peculiar concepcion de la forma, Sacramen-
to sabia por instinto, aunque también podria
llegar a la misma conclusion, tras un analisis
frio de sus inmediatos predecesores, que entre
la labor del escultor, el hombre que saca algo
de algo desvelando la forma ideal que yace en
el interior de un bloque, y la labor del modela-
dor, que anade algo a algo, actuando como un
pintor con una materia eminentemente plasti-
ca, tenfa que haber alguna posibilidad interme-
dia que evitase los escollos de ambas artes,
para estructurar forma y espacio de una manera
inédita.

Cuando Werner Hoffmann, en su ya cldsica
obra «La escultura del siglo XX» analizo las an-
tes aludidas maneras de construir un objeto tri-
dimensional, paso por alto la escultura en hie-
rro. En dicho caso, el escultor no arranca algo
de algo, sino que torsiona algo o suelda unos
fragmentos con otros. Su obra puede tener asi
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la reciedumbre de la del escultor propiamente
dicho, pero no renunciar al mismo tiempo a la
flexibilidad y maleabilidad de la del modelador.
A esta virtud anade la escultura en hierro o ace-
ro, la posibilidad de actuar estrictamente en
torno a un hueco. Ello puede parecer una para-
doja, pero tal vez lo primero que intuye el forja-
dor es el hueco que enrejillara con sus cuadra-
dos de hierro o con sus reticulas interpenetra-
das, Este espacio interior impone, como corre-
lato, el exterior y la intercomunicacion entre
ambos. La obra es asi pura fluencia de luz y de
aire, que nos ofrece simultaneamente una en-
trana intima, perfectamente visible e incluso
acariciable, y unas superficies externas, condi-
cionadas en su ritmo por este movido didlogo
entre ambos espacios

Sacramento encard esta aventura, pero tuvo,
al mismo tiempo, una pasion personal por las
simetrias no bilaterales. Una obra estrictamente
simétrica, en la que la mitad de la misma se
refleje, como si hubiese un espejo, en la otra
mitad, puede resultar un prodigio de orden
compositivo, pero no dejara de ser un tanto
monotona. La ausencia de toda simetria puede,
en cambio, a veces, insinuar un principio de
desorden. Sacramento intuyé algo que hoy nos
parece sencillo, pero antes de que él lo hiclese,
carecia de una piedra de toque en la que com-
probar su posible eficacia. Quiso la simetria,
pero sin caer en el apriorismo excesivo. Como
no todas las simetrias son bilaterales, €l pudo
elegir aquellas en las que la inversion era doble
y cada mitad no era un reflejo en espejo de la
otra mitad, sino una réplica de la misma, pero
colocada en sentido opuesto dentro de la es-
tructuracion vertical. Ello implica un ritmo ro-

tativo, el cual se complica cuando las formas
enfrentadas no son dos sino cuatro y la cons-
truccion simétrica se organiza a partir de un
vértice ideal. Logro asi Sacramento dotar de
auténtica movilidad, no destructora de ningtin
orden, a esos espacios interiores en los que el
hueco se segmenta y se refleja a él mismo, no
como Adonis sobre la superficie de un lago,
sino con un ritmo nuevo y contradictorio.

Para lograr estos objetivos, incurva Sacra-
mento el acero o lo martilla en los lugares
exactos para que su textura se movilice y su
tension sirva de contrapunto al orden consegui-
do sistematicamente. La impronta personal sub-
raya asi la fluida elasticidad del hueco y nos
ofrece una variante perfectamente diferenciada
de esa voluntad de interpretacion espacial, que
parece constituir ya la mas alta conquista de la
escultura de nuestro tiempo, en la que por de-
recho propio se inscribe este artista valenciano,
ingresando en esa pléyade insigne que abrio Ju-
lio Gonzalez y que con tanto acierto dignifican
hoy los mas altos creadores de las escuelas his-
panicas.

Lenguaje y plastica
del metal en la obra
de Antonio Sacramento

por Raul Chavarri

En todo escultor auténtico, en todo aquel al
que corresponde el popular y definitorio califi-
cativo del «entero y verdadero», hay un material
que predomina sobre los demds en el campo

de sus elecciones y como base de sus realiza
clones mas afortunadas. Y asi tenemos que sin
el alabastro no serian entendibles los maestros
de la escultura de nuestro siglo xvi; sin la mads
ra nuestros tallistas religiosos de los siglos »
y xvin y sin el metal, la mayoria de los grandes
talentos que han colocado los nombres de Es
pana en el primer lugar del palmarés universal
de la escultura

Esto ocurre en la obra de Antonio Sacramen-
to, escultor versatil y diverso en la eleccion del
material, en la concepcion del diseno, en
evolucion de las formas, en la decision del len
guaje pldstico, en el planteamiento de la escala
pero, sobre todo, artista cuya fidelidad al metal
como elemento expresivo, material de trabajo
y clave magica de su inspiracion y de su espiritu
es una constante y maravillosa evidencia

En la misma forma que glosando el aforismo
latino podria decirse de Antonio Sacramento
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que nada plastico le es ajeno, y que lo mismo
sabe expresarse en el dibujo, en la piedra o la
madera, en el plastico, en la pequena concep-
cion de la joya, que en el pequeno formato o
en las grandes escalas. Pero toda la trayectoria
de sus realizaciones se explica y se identifica
con la exploracion de la escultura a través de
las posibilidades de.expresion y de innovacion
plastica del metal

Por eso su obra, que ya es una pagina de |a
historia de la escultura espanola, se magnifica
con la utilizacion del metal como elemento ar-
tistico. La dindmica de sus formas, sus ritmos
que oscilan entre lo vertiginoso y lo apacible
su valerosa manera de capturar el espacio, de
convertirlo en un territorio de poesias y de
enigmas, se basa fundamentalmente en una es-

trategia artistica de los diferentes metales a los
que sabe dar siempre la orientacion precisa, el
destino adecuado y el tratamiento que necesita
a través de un encuentro que la dedicada voca-
cion vuelve casi amoroso, que templa frialdades
y suaviza aristas, que convierte la linea en poe-
sia y el circulo en trasunto del infinito.

El espacio en la
escultura de
Antonio Sacramento

por A. Manuel Campoy

Sacramento hace una escultura que ya no es
antropomorfa ni arquitectural. Sacramento abs-
trae su obra del ritmo interno del espacio, cuya
infinita matriz curva ahora habitan formas del
mas pulcro lenguaje actual, Las mismas crea-
ciones de Moore, en efecto, estan adscritas to-
davia a un naturalismo esencialmente humano
y en Eduardo Paolozzi lo que emerge es una
arquitectura mas maquinista. En Mary Callery,
en el mas estabilizado Calder, en nuestro Sacra-
mento, la escultura se emancipa de toda servi-
dumbre forastera a ella misma (sean canon fi-
diano, decoracion, forja) y habla ya su auténo-
mo lenguaje: «La gran hazana de este escultor
consiste en haber adaptado las formas plasticas
a las exigencias mentales del espacio, concebi-
do como una abstraccion de tipo esferoides

(Diccionario critico del Arte Espanol Contempo
raneo)




