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ENRIC MESTRE:
ESPACIOS PARA
LA CREATIVIDAD

Se ha hablado, en referencia a la
actual situacién de las tendencias ar-
tisticas, de un generalizado periodo
de eclecticismo (o quizd seria mds co-
rrecto de «nomadismo estético») en la
medida en que la permisividad esti-
lishca ha ampliado sus limites de ma-
nera practicamente indefinida. La
connivencia mds dispar es hoy per-
fectamente posible en el dominio ar-
tistico, debido sobre todo a la abso-
luta ibertad expresiva que se ha es-
tablecido en el dmbito creativo inter-
nacional desde mediados de la déca-
da de los setenta

Anulado ya el papel de las van-
guardias, al arte ya no le queda otro
remedio —en esta coyuntura postmo-

derna— que «mirar hacia atrds», «<ha-
Cld 10.‘3 ludu.a", ] u‘uuuu l:'l NSO Pd-
ra poder, de alguna manera, seguir
su itinerario: mirando «hacia atras» el
irte ha recuperado la historia entera
ie su trayectoria, mirando «lateral-
mente» se ha hecho interdisciplinar,
mirando «<hacia él mismo» ha acaba-
do por ensimismarse todavia mds de
lo que lo habia hecho con anteriori-
dad para —convencido de su débil
oportunidad social— recluirse en su
propio caparazon, buscando alli su li-
bertad y autonomia, centrando toda
su atencién en la progresiva autocon-
clencia linguistica y en el andlisis de
sus propios medios expresivos. Una
vez mas, en la historia del arte, los
lenguajes estéticos reivindican para
si —resolutivamente— la poesia del
hacer y la libre fantasia de sus pro-

yectos

De alguna manera esta concreta si-
tuacion que, en general, vive el arte
actual, incide también en los caminos
creadores que enmarcan la produc-
cion ceramica. Y légicamente, como
puede suponerse, Enric Mestre —al
menos en este sentido— no es una
excepcion

Su siempre directo interés por el
ambito vital en que transcurre su exis-
tencia cotidiana, junto con la fértil y
progresivamente explotada huerta
valenciana, supo interpretar a lo lar-
go de sus obras, de manera pldastica
y destacada, la inacabable y simétri-
ca reqularidad de sus surcos, la ga-
ma terrosa de la natural coloracién
de su suelo o la persistente luminosi-
dad de un horizonte donde se herma-
nan, casi simbdélicamente, los cuatro
elementos primigenios

Pronto, sin embargo, tales reteren-
cias fueron deviniendo mas y mas es-
quemdticas, resolviéndose no sélo en
las directas y ricas cualidades de la
materia sino también en suaves y
controlados cromatismos, asi como
en sobrios grafismos perfectamente
integrados en el conjunto de la obra.

La interna fuerza expresiva de es-
tas composiciones centrd durante al-
gun tlempo su trabajo (a finales de los
anos setenta) al igual que anterior-
mente lo habia hecho partiendo de
una honda preocupacién geomeétri-
ca, de aspiraciones constructivas muy
sul generis

Tanto una etapa como la otra se
basaban en aquella honda busque-
da formal —solo lejanamente simé-
trica— que de manera tan vital como
plastica hacia que cada una de sus
obras mantuviese una extrana cone-
xi6n umbilical con aquellos campos
preparados, constitutivos de un pai-
saje esencialmente humano, delimi-
tador de su propio entorno

Aletea en toda esta produccién de
Enric Mestre, y en especial desde el
segundo quinquenio de los sesentaq,
una intima preocupacién espacial, un
interés por los espadillados y por la
simetria, a la vez que ya se apuntan
cilertos conceptos arquitecténicos en
los que prima sobre todo la sencillez
formal y la sobriedad... como si
—una década antes, en una especie
de anticipado flash forward— se fue-
ran anunciando ya un tanto timida-
mente (mediante una simplificaciéon
volumetrica y un generalizado asce-
tismo) opciones que sélo mucho mas
tarde —hoy, concretamente— alcan-
zardn su pleno rendimiento artistico
y apogeo estetico

Ese tipo de permanente recursivi-
dad es algo muy significativo en la
evolucién de Enric Mestre. De una
manera u otra cada etapa —con sus
particulares éxitos— parece siempre
destinada a refluir posteriormente,
como si la propia creatividad, en su
incesante juego de relaciones y en la
solucién de problemas (técnicos o ex-
presivos), necesitara de los anteriores
replanteamientos y recursos formales
para redefinirlos y reutilizarlos en
otros cédigos constructivos y otras dis-
tintas busquedas.

Pero ademdas, Enric Mestre, desde
la acusada interdisciplinariedad que
nos rodea, ha querido poner a prue-
ba en su etapa mas reciente el pro-
pio lenguaje de la ceramica, acome-
tiendo con los recursos de este medio
artistico cuestiones y problemas es-
trictamente espaciales. Sobre todo
una interesante espacialidad interna
a la obra. Asi, en los trabajos reali-
zados a lo largo de 1983 se evidencia
el predominio de elementos geome-
{rices muy simples yregulares (cua
drados, rectangulos...) en los cuales
se estructura ese espacio interno que
antes comentdbamos, intentando
mantener intacto el contorno extenor.
La simplificacién volumétrica, asi co-
mo la austeridad en el color tanto de
la pasta como de los engobes y bar-
nices, responden en Enric Mestre a
una necesidad de sobriedad.y equi-
librio no exento, por supuesto, de un
intenso e indefinible sentido poético.

Estas piezas actuales han sido rea-
lizadas a partir de planchas confec-
clonadas a mano, con pastas refrac-
tarias chamotadas y coloreadas a las
que se aplican eventualmente engo-
bes e incluso, cuando se intenta eva-
luar alguna superficie, un esmalte
sencillo de feldespatos y arcillas (o
feldespatos, creta y caolin). Las obras
estdn prensadas y han sido construi-
das levantando medianas en los la-
dos junto con algunos toques en el in-
terior que permiten, asi, mantener sin
deformaciones los grandes planos
frontales.




La temperatura de coccién ha sido
siempre de 1.280° en atmésfera nor-
malmente oxidante, en horno de gas
o eléctrico, indistintamente. Sin em-
bargo, en lo que se refiere a técnicas
y materiales, las mayores dificultades
con que Enric Mestre se ha debido
enfrentar han sido las relativas a la
consecucién de pastas tan pldasticas
como para poderlas trabajar y que,
al mismo tiempo, tanto en secado co-
mo en coccién, tuvieran el minimo
posible de deformacién. Debido a
ello la granulometria de las chamo-
tas es decisiva, y es aconsejable uti-
lizar el mayor tamano posible de gra-
no. Pero Enric Mestre ha sabido con-
vertir esas exigencias maternales en
recursos estéticos de muy alta cota
Texturas, formas y espacios propor-
cionan abrigo plastico a toda serie de
connotaciones humanas que tienen,
como reconoce el mismo Enric Mes-
tre, sus raices en la propia naturale-
za del paisaje y del habitat de su
tierra.

Y no deja de ser elocuente que en
los diversos géneros artisticos se ha-
ya abordado —desde la autoconcien-
cia linguistica que predomina, a to-
dos los niveles, en la investigacion
estética— precisamente esta faceta
del espacio, que tantos matices y di-
versificaciones puede admitir como
elemento basico del universo artis-
tico.

Si la pintura, al igual que la escul-
tura y la arquitectura, habia hecho
suyas tales cuestiones, no sucedia lo
mismo con respecto a la ceramica. Y
quizd ha sido necesario que el len-
guaje de ésta ultima se aplicase
—gracias a la versatilidad proporcio-
nada por la adopcién de nuevos co-
digos constructivos y diferentes plan-
teamientos estéticos— para que ese
desarrollo llegase también a incluir
en sus dominios una «poética del
espacio».

Por todo ello ha debido reasumir
las experiencias que en sus anterio-
res etapas habian limado, de una u
otra manera, tales objetivos. Unica-
mente en la presente madurez de su
trabajo creativo ha podido llevar a
cabo un reto parecido, y precisamen-
te con esa simplicidad de medios ex-
presivos con que ha sido capaz de lo-
gralo. En estas obras se revalorizan
los contrastes de la ficcién represen-
tativa y el juego del vacio y el volu-
men como espacios reales. En ellas
se depuran al méaximo los espadilla-
dos figurados y las efectivas insercio-
nes mediante las ténues variaciones
cromaticas, la conjuncién de las tex-
turas y las diversas cualidades de los
materiales. No rehuye tampoco Enric
Mestre la directa representacién y

adopcion de elementos y recursos
originariamente arquitecténicos con
motivos de alta plasticidad y rico sim-
bolismo. Y sobre todo ello, coronan-
do su propio valor estético, destaca
la intensidad poética del conjunto de
cada obra como forma conseguida y
como Instauracion de un mundo mis-
teriosamente expresivo.

Enric Mestre, con sus «dialogos con
la materia», ha sabido elaborar un
lenguaje donde florece una esponta-
nea libertad conseguida paraddjica-
mente con la escrupulosa obediencia
a su intima naturaleza...

Porque, en su consustancial y fértil
femineidad, la matenia —como recor-
daba L. Pareyson—, solo se rinde y
entrega sus secretos a aquel mortal
que sabe, a su vez, amarla y res-
petarla.

Roman de la Calle

ENRIC MESTRE:
LA CREACION
PLASTICA POR
MEDIO DE

LA CERAMICA

«La ceramica es el unico arte para
el que se precisan los cuatro elemen-
tos fundamentales: tierra, agua, aire
y fuego... y un rector-modelador, el
hombre que crea a partir de esos
elementos».

Raiael Prats Rivelles

Durante mucho tiempo se ha teni-
do la creencia —y hay quien la man-
tiene— de que los materiales condi-
cionan el valor artistico de la obra. De
ahi esa vieja divisién entre artes ma-
yores y artes menores. Sin embargo,
Jquién no conoce cuadros pintados al
dleo sobre lienzo y esculturas en mar-
mol de Carrara que no son obras de
arte? A la inversa, sin embargo, con
otros materiales no considerados ar-
tisticos (plastico, cartén, cemento,
etc.), cabe la posibilidad de encon-
trarnos ante un trabajo de creacién
Luego no es el material la condicién,
sino la presencia de un creador. Y he
aqui como la ceramica, material de
arte menor, en manos de Enric Mes-
tre (Alboraya, Valencia, 1936) se con-
vierte en medio de expresion artis-
tica.

Isabel Alvaro Zamora

PREDOMINIO DEL
CONCEPTO
PICTORICO

La exclusiva referencia a Enric
Mestre como ceramista se ha hecho
habitual. Y el caso es que nos halla-
mos ante alguien que trabaja la ce-
ramica. Pero no puede olvidarse que
empezo6 siendo pintor, que sigue pin-
tando (entendiendo la actividad de
pintar como realizacién pldstica so-
bre el plano del papel o del lienzo) y
que, es mds, su concepto pictorico no
le abandona en la practica cera-
mista

Lo que resulta evidente, a poco que
se estudie su obra, y pese a la repeti-
da presencia de los volimenes, es
que no existe en él una clara menta-
lidad escultérica, s1 entendemos por
tal un global dominio de las tres
dimensiones

Estas apreciaciones llevan a una
conclusion, esquematica si se quiere
pero bastante ajustada a la fisonomia
artistica de nuestro autor: Enric Mes-
tre es creador de concepto pictérico
que ha optado por expresarse por
medio del material ceramico. La ma-
yoria de sus comentarias coinciden
en este tema, como sucede con An-
tonio Fortin que, en mayo de 1981,
escribe: «Las creaciones actuales de
Mestre parten claramente de presu-
puestos pictéricos (no olvidemos que
viene del campo de la pintura), los
cuales —sigue glosando— estdn im-
pregnados de una total plastica pic-
térica, libre, expresiva, conceptual y
formal, con un toque siempre perso-
nal, apoyado en la calidad intrinse-
ca de cada pieza, donde el artista
busca y encuentra su propia identi-
dad, su versién critica y su yo intimo,
consiguiendo con todo ello elevar la
ceramica a la categoria de gran arte
(cosa que nunca he dudado), de ar-
te puro-l

Tal vez un acercamiento a la evo-
lucién de su obra nos ponga en el ca-
mino del conocimiento de sus inten-
clones plasticas.
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EVOLUCION DE
LA OBRA

El amor por el oficio, que le incul
cara Blat, su profesor de la Escuela
de Manises, donde estudid técnica
ceramica, tras haber cursado en la
Escuela de Bellas Artes de Valencia,
le lleva a interesarse por la comple
ja materia. Gracias a una beca se
traslada a Vierzon (Francia) para rea
lizar estudios sobre vidriados artisti
cos de alta temperatura, En 1972 ob
tiene el primer premio del Concurso
Nacional de Cerdmica. Es un largo
perfodo de aprendizaje en el que la
estética y el buen hacer ocupan la to
talidad de su trabajo; es tiempo de
bucaroes, plates, cuencos, donde el
recipiente se hace objeto capaz de
contener valores pldsticos; es una
etapa de descubrimientos y epciones,
en la que la investigacién técnica lo
domina todo
A continuacién, hay un intento pot
desarrollar un concepto escultérico
del material ceradmico. Aparecen, en
tonces, las figuras con ojos que es
una precisa muestra de abstraccién
figurativa
Y llega el momento clave, en el
que, como escribe Trinidad Simd en
1975, «parece haber encontrado su
manera propia de expresarse, aque
lla que le resulta mdas intima, que le
aproxima mas a sus vivencias y que
mds le hace disfrutars; a partir de ese
momento, «Mestre se mueve en un
estilo del que no quiere variar sino
profundizar, Se manifiesta el cons
tructor de formas geométricas orde
nadas, con sentido simétrico, simpli
ficacién de volimenes, clerto aire ar
quitecténico y apuntles ascélicos,
mezcla de sobriedad e interioriza
cién, asi como una decidida relacién
ecolégica con referencia a la huerta
de su entorno, surcos, horizontalidad,
lineas rectas, dngulos

El edescubrimiento» de la caligra
fia oriental posibilita la introduccidn
de grafismos en su obra. Es una pre
sencia gestual siempre dentro de un
orden: el racional se emociona, Se
trata de una ratificacién de la teoria
de la vonvivencia constructivo
expresionista como posible caracte
ristica del trabajo pldstico de este ins
tante histérico. Y todo ello coincide
con un momento en el que la cons
tante y continuada practica ceramis
ta permite a Enric Mestre una mayor
libertad de desarrollo plastico, sin la
esclavitud de la técnica, sin demasia
dos imprevistos en los resullados de
la coccidn.

Y, hoy, mientras sus pinturas y di
l}ll]l)?. (1'.';().'. t[llll }1:1('11 l'(ll{t] II()l'lurl
completando cuadernos cronolégica
mente) caminan por esa tensién de
emociones y razones, la cerdmica de
Mestre insiste en la geometria, mds
espacial si cabe, inyectando la im
}nuhllu'm(lul vaclio, como 81 ot lo es
tuviese en funcién del hueco dejado
por la materia. Mestre, sin duda, va
hacia una mayor interiorizacidn en su
comunicacién estética y, de algun
modo, viene a recordarnos una fra
se de Trinidad Simé escrita hace ocho
anos: «El objeto real ha sido lenta
mente abolido, o serfa mejor decir su
plantado, por una verdad subjetiva e
intimista que sélo obedece a su sen
timiento lirico y poético. Y hay una fu
sibn emotiva, un poco ascaélica y des
prendida de sensualizacién, con el
mundo que le rodea»

LAS CONSTANTES

A modo de recapitulaciéon cabria
decir que estamos ante un creador
que eligid el medio cerdmico para
expresarse pldstcamente, lo que le
lleva a una fuerte preparacién téeni
ca que, en el caso de Mestre, al con
vartirse en intencion investigativa, se
hace resorte artistico. Predomina el
concepto pictérico en el desarrollo de
5uU r)lm:, un conceplo de acenlos ra
cionales que le emparenta con el
constructivismo, a veces en marida
je con elementos expresionistas

Como senala José Garneria, «Mes
tre parte de su realidad circundante
aprovechando elementos que le son
afiness. El paisaje de la huerta de
Alboraya, en donde se encuentra su
estudio, paisaje habitual en su bio
gratia, permanece en el cerebro del
autor, de cuyo almacén de lormas ex
lrae, con criterio de sinlesis, las que
plasma en sus cerdmicas, cuadros y
dibujos.

Notas

(1) Del texto del catdlogo de la exposicién pre
sontada en Zaragoza, en mayo de 1981

(2) Deltexto del catdlogo de la muestia expuoes
I en -|'n||l||?‘_ ||\||n|]ll de V(l'!ll]l 11, & onaro
lebrero de 1975

(3) Dal ensayo sobre Mestre publicado en Cua
dermos do Seminario de Sargadelos. Edicios do
Castro. La Coruna, 1982
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